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Corporalidad y performance

en contextos de violencia
Corporeality and Performance in Contexts of Violence

Sofia Deveaux Duran'

RESUMEN

El performance social generado por grupos del crimen organizado como es-
trategia de violencia psicoldgica usa al cuerpo como mensaje y provoca cam-
bios en la corporalidad de su “audiencia”. Ello afecta las relaciones sociales, y
las estructuras econdémicas y culturales de pueblos y ciudades se ven modifi-
cadas. El estudio de la corporalidad y del performance nos permite entender
los procesos sociales desde una perspectiva corporal, como una dimension
relevante en contextos en los que el intercambio no racional de convivencia y
la seguridad incierta exaltan la vitalidad del individuo. Me acerco a las situa-
ciones actuales mexicana y colombiana para comprender sus implicaciones.
PALABRAS CLAVE corporalidad, performance, cuerpo, materialidad, violencia,
crimen organizado.

ABSTRACT

Social performance generated by groups of organized crime as a strategy
of psychological violence uses the body as a message and sparks changes
in the corporeality of their “audience.” This affects the social relations and
economic and cultural structures of towns and cities, changing them. The
study of corporeality and performance allows us to understand the social
processes from a corporeal perspective, as an important dimension in con-
texts in which the non-rational exchange in living together and uncertain
security exalt the individual’s vitality. The author focuses on the current
Mexican and Colombian situations to understand their implications.

KEY WORDs: corporeality, performance, body, materiality, violence, organized
crime.
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LA SEXTA ENCUESTA NACIONAL SOBRE INSEGURIDAD registro que 65% de
los mexicanos temen ser victimas de actividades delictivas impul-
sadas por el crimen organizado (Instituto Ciudadano de Estudios
sobre Inseguridad, 2008). El miedo explicito a ser violentado se
vive, contagia y alimenta de imagenes que retratan el terror en los
medios de comunicacién masivos. No son ya sélo asesinatos
sino performances de terror los que el crimen organizado ejecuta
como estrategia de violencia psicoldgica, y el cuerpo se encuentra
en el centro de estos performances que lo objetivan y deshuma-
nizan. Lo que provoca es una corporalidad que en lugar de ser
predecible y vivida como “natural” se caracteriza por las acciones
contingentes y la incertidumbre. La convivialidad se ve interrum-
pida por esos performances que promueven el encierro y la desar-
ticulacion social. Para salir de ese estado de excepcion, la sociedad
pone en practica alternativas o técnicas corporales que buscan el
restablecimiento del orden social y de la corporalidad “normal”.
Los cambios en la corporalidad tienen efectos tanto en las rela-
ciones sociales y afectivas como en las estructuras economicas
y culturales.

En este articulo exploro, en un primer momento, las caracte-
risticas generales de la corporalidad y el performance como dos
conceptos que permiten entender procesos sociales desde una
perspectiva corporal. Esta aproximacion se da en un nivel
estructural del orden y de la interaccidn que resulta ineludible en
contextos en los que el cuerpo y la vida misma se ponen en riesgo,
ya que estamos tratando con intercambios no racionales de convi-
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vencia. En el segundo apartado analizo, desde la perspectiva de
la ciudadania, las implicaciones del performance ejecutado por
el crimen organizado en la corporalidad y en las estructuras
sociales, asi como tres estrategias corporales que empiezan a
instrumentarse en el nivel comunitario para la restitucién de la
normalidad. Me acercaré a ejemplos particulares de México con
algunas referencias al caso colombiano para entender las carac-
teristicas que adopta la corporalidad ante la seguridad incierta.
Retomo ambos paises porque viven momentos diferentes de
una situacion que, si bien tiene origenes distintos,? conlleva
estados de convivialidad semejantes alimentados por técnicas y
estrategias compartidas, instauradas por los grupos de narcotra-
ficantes.

CUERPO, CORPORALIDAD Y PERFORMANCE:
APROXIMACIONES A LAS FORMAS NO RACIONALES
DE INTERACCION

Antes de comenzar el analisis de las consecuencias que la
creciente violencia generada por la guerra contra el crimen orga-
nizado en algunas ciudades y regiones del pais tiene en la corpo-
ralidad quisiera esbozar de manera breve una preocupacion
sobre el acercamiento al tema del cuerpo desde la sociologia
referente a la comprension de la materialidad en relacion con el
discurso. En este apartado expondré los origenes teoricos de la

2 La comparacion entre la situacion politica y econdémica del crimen organizado en
Meéxico y Colombia no resulta del todo fructifera, pues omite la importante diferencia
del origen ideoldgico y no puramente econdémico de los grupos armados en el se-
gundo pais. Las guerrillas en Colombia tienen un origen politico que respondi6 al
agotamiento de vias legales de acceso al poder en un sistema bipartidista muy ce-
rrado. Su conflicto armado siempre ha estado ligado a la ocupacion de territorios,
primero entre conservadores y liberales durante el periodo conocido como “La Vio-
lencia” (1948-1958) y, a partir de 1964, por las guerrillas, el gobierno y posteriormen-
te los grupos paramilitares. Actualmente, guerrillas y paras tienen como principal
medio de subsistencia el narcotrafico y las técnicas adoptadas por los grupos de
ambas naciones para mantener atemorizada a la poblacion y expandir sus territorios
de influencia se asemejan. Es, entonces, desde el &ngulo de la ciudadania que la
comparacion resulta Gtil para aprender y compartir informacién acerca de los dos
casos.
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sociologia del cuerpo, los cuales la han llevado a realizar algunos
estudios al cuerpo sin el cuerpo, para después exponer los
puntos desde donde considero que podemos estudiar lo corporal
reconociendo los limites disciplinarios. La sociologia del cuerpo
tiene su origen tedrico (no social)® en tres respuestas constructi-
vistas que se enfrentaron al determinismo biologico: el fundacio-
nismo bioldgico, la fenomenologia y el postestructuralismo, las
cuales vislumbraron la centralidad del discurso en el manteni-
miento del orden social. A partir de la respuesta constructivista,
las estructuras comienzan a verse desde una observacion de
segundo orden, lo que las expone como transgredibles, inven-
tadas y mantenidas a través del discurso. Sin embargo, la aper-
tura de horizontes no es infinita, especialmente en relacion con el
cuerpo, sino que existe una materialidad inevitable; la corpora-
lidad tiene sus limites y una variedad restringida de posibilidades
anatémicas y genéticas. En esta misma linea, los estudios cultu-
rales “se han caracterizado por un borramiento distintivo y enfa-
tico de la economia capitalista en su produccién de conocimiento,
0 mas especificamente, un borramiento de la relacién histérica
entre cultura y capitalismo” (Hennessy, 2000: 81), liberando con
ello al sujeto de su situacion de clase al enfocarse en la flexibi-
lidad de la identidad basada en la apariencia y en la conducta. En
la construccién de identidades, el consumo reemplazoé a las rela-
ciones de produccién (Garcia Canclini, 1995; Hennessy, 2000; y
Del Sarto, 2005).

El “fundacionismo bioldgico” inicid su carrera por medio de los
estudios feministas en la década de los sesenta con la intencidn de
descubrir el “verdadero” cuerpo, el natural presocial, argumentan-
dose que un buen orden social tendria que corresponder a las

8 La cultura del cuerpo tuvo un giro muy importante en los afos sesenta cuando el
cuerpo se vuelve “el signo del individuo, el lugar de su diferencia, de su distincion”
(Le Breton, 1995: 9). El consumo diferenciado; la liberacion sexual; la cultura sporty
del cuidado personal; asi como la posterior emergencia de una cultura que busca
recuperar la dimension espiritual del cuerpo con practicas como el retorno a la me-
dicina alternativa, la alimentacion organica y el cuidado del fisico con respeto al
medio ambiente son procesos sociales que permitieron poner al cuerpo como ele-
mento importante para el estudio de lo social (véase Turner, 1989).
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normas naturales. Desde este primer acercamiento el cuerpo tiene
dos caras: contiene una verdad natural (interna) que esté obligada a
proyectar una imagen (externa) falsa para poder vivir en sociedad.
El interaccionismo simbdlico de Erving Goffman (1969) esta inscrito
en esta vision del cuerpo; a la sociedad se la concibe como una
serie de escenarios en los que los actores interpretan diferentes
roles. La interaccion y la corporalidad se vuelven, asi, performativos.

En oposicion a este enfoque, la propuesta “post”estructu-
ralista* de Michel Foucault sobre la disciplina y el poder niega la
existencia de una verdad presocial contenida en los cuerpos.
Desde su perspectiva, el discurso estructura la realidad. Las
autoridades y los mecanismos de conocimiento hacen posible
que el poder sea omnipresente: “el poder se ejerce” (Foucault,
1976: 94), viene de todas partes y esta personificado. Al tiempo
que subrayd la dimension simbdlica del mundo social, también
concibi6 el cuerpo como un objeto en blanco donde el discurso
es libre para producir identidades. Siguiendo esta tendencia,
Judith Butler (1990) propone el concepto de performatividad
como una practica reiterativa y referencial mediante la cual el
discurso produce en la identidad los efectos que nombra. Asi
concebida, la materialidad de los cuerpos se construye a través
del performance de acciones normativas, rompiéndose con la
distincion previa de naturaleza-cultura que asumia como verda-
dera a la primera e impuesta a la segunda.

Estas dos reacciones teoricas al determinismo biologico
crearon unabipolaridad bastante rigida entre individuo y sociedad;
y aunque el cuerpo es un tema central en sus analisis del orden
social, éste en realidad se quedd sin ser investigado (Shilling,
1993: 99). El fundacionismo biologico lo ve como una imagen
maleable, un objeto trabajable y proyectable por el individuo que
juega un papel sin mostrar su “verdadera” naturaleza o bien,
posteriormente con la teoria queer, acepta un individuo que reco-

4 Comparto el cuestionamiento de Terence Turner (1994) sobre la etiqueta de postes-
tructuralista conferida a Foucault, ya que su propuesta solo realizé un movimiento de
enfoque de las estructuras materiales a las simboélicas en la determinacion de la
accion social. Sin embargo, su modelo analitico no logra escapar de las estructuras
que su nombre y la lectura del mismo normalmente le atribuyen.
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noce su naturaleza y la proyecta libremente modificando su apa-
riencia para empatar ser e imagen. El postestructuralismo interpreta
al cuerpo, por su parte, como una forma vacia dispuesta a cumplir
con el significado de la sociedad. En cualquier caso, al cuerpo se
le entiende como vehiculo de informacién y como el lugar en que
ésta se fija, pero nunca como la fuente o el limite para su reali-
zacion.

Un tercer enfoque, mas reciente, comenzd a poner atencion
de nueva cuenta en la materialidad como la limitante evidente
del discurso y el retorno a las explicaciones fenomenolbgicas
(previas al giro de los afos sesenta) y volvid a cobrar fuerza en los
planteamientos tedricos (por ejemplo, Butler, 1993; Csordas, 1994;
Connell, 1995; Moi, 2001; y Gumbrecht, 2004). R. W. Connell,
yendo en contra de los constructivistas radicales, sefiala que si
bien es en la practica de los performances sociales donde se
forman las estructuras del cuerpo, también es el organismo el
que responde de maneras diferentes a los estimulos. La vida se
convierte en un experimento que moldea, casi accidentalmente,
el yo; y el cuerpo en una forma bioldgica inacabada que se rees-
tructura de manera constante en su interaccion con el entorno a
lo largo de nuestras vidas. Siete décadas antes, Marcel Mauss
llamoé a esta interpenetracién el homme total (hombre total), en
el que las tres dimensiones del cuerpo se reunieron: la biold-
gica, la psicologica y la sociolégica. Desde una perspectiva
neofuncionalista esto responde a la dimension corporal de los
sistemas de la personalidad, de la cultura y de la sociedad, res-
pectivamente.

En resumen, las respuestas constructivistas al determinismo
biologico suplantan las estructuras genéticas por las estructuras
discursivas, cayendo en la paraddjica situacion de suprimir tedri-
camente la dimension biologica del cuerpo con la intencion de
liberarlo. De esta forma, hemos estudiado al cuerpo sin el cuerpo,
en sus dos sentidos, como objeto (material) y como medio para
la generacion de conocimiento (sentidos). Hablamos del cuerpo
sin dar cuenta de que las ciencias sociales no cuentan con las
herramientas metodoldgicas y disciplinarias para lograrlo. Equi-
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paramos el significado o la interpretacion del cuerpo con el cuerpo
mismo. Hablamos de la in-corporacién de la sociedad, de la fija-
cion de valores en el tejido, pero no contamos con ningln medio
para demostrarlo ni mucho menos averiguarlo. No podemos
asegurar que nuestros cuerpos hoy son distintos que los de las
mujeres y hombres que vivieron en el siglo xv sin acudir a otras
disciplinas. Lo que si podemos hacer es conocer los significados
que le atribuimos al cuerpo, asi como las formas de interaccion
corporal con los otros y con el mundo que, en efecto, cambian
entre culturas y en el tiempo, algo que es de central importancia
diferenciar y explicitar. Por ello, considero que es més productivo
que hablemos de corporalidad'y no de cuerpo.

Sobre la corporalidad existe otra distincion que resulta prac-
tica para su observacion y estudio. Por su grado de reflexividad
y de intensidad corporal y por sus implicaciones para la repro-
duccion o transformacion del orden social, las formas de interac-
cién corporal pueden dividirse en dos tipos: la corporalidad y el
performance. La primera ha sido ampliamente estudiada; a
pesar de ser un tema comparativamente joven en nuestra disci-
plina, una larga y rica fila de autores se han puesto a trabajar en él,
particularmente desde los afios sesenta (algunos, como veremos,
de manera implicita pero con aportaciones muy importantes). El
performance, en cambio, es un tema mucho mas nuevo para el
0jo socioldgico en particular y para el de las ciencias sociales en
general (aunque con importantes aportes ya desde la antropo-
logia).

Georg Simmel inaugurd, a principios del siglo xx, la linea de
investigacion acerca de la corporalidad con su sociologia de los
sentidos. Interesado en aprehender los contenidos de la sociedad
através de la observacion de las formas de socializaciéon (Simmel,
2001) identifico laimportancia del uso diferenciado de los sentidos
para la construccion de la vida cotidiana. Para Simmel, las rela-
ciones de anonimato e intimidad estan mediadas por el espacio
(urbano) y el cuerpo, y repercuten en el desenvolvimiento de la
vida y de la cultura.



76 SorFia DEvEAUx DURAN

A la aproximacién a la corporalidad y a la observacion de las
formas de socializacion se sumé Marcel Mauss (1935), y las llamé
técnicas del cuerpo. Toda técnica busca ser efectiva e implica la
utilizacion de un instrumento para su ejecucién, que en el caso
de las técnicas del cuerpo es Unicamente el propio cuerpo.
Regularlo significa promover o prohibir técnicas, basando esa
clasificacion en categorias corporales identificadas como cons-
tructivas o dafiinas. Detrds de esta distincion se encuentra una
serie de categorias simbolicas relacionadas con la imagen
deseada del cuerpo, con la nacion y con el orden social. Mauss
notd que las practicas mas cotidianas se ejecutaban de formas
muy distintas en cada sociedad. En su libro Técnicas, tecno-
logia y civilizacion (1935) describe con una fascinacion casi
infantil y genuinamente curiosa las diferencias culturales que
observa en habitos como comer, dormir, saludar, bailar, descansar
y nadar, por mencionar algunos de su coleccion. Su relevancia,
mas alla de larecopilacion etnogréfica, consiste en que comprende
que estas pequenas diferencias “tienen profundos ecos biolo-
gicos en el cuerpo” (Mauss, 2006 [1935]: 88). Ello no lo sabemos,
0 no nos compete saberlo, pero definitivamente tienen conse-
cuencias en nuestra relacion con los otros y con el mundo, en
los lazos afectivos y, consecuentemente, en las estructuras so-
ciales.

El tema de la corporalidad fue también implicitamente abor-
dado en los afios sesenta por Harold Garfinkel. Su propuesta
etnometodolbgica puso en practica estrategias empiricas para
aprehender las formas en las que los actores mantienen el
curso normal de la interaccion, evitando la contingencia. Ello se
logra dado que en el mundo de la vida cotidiana rige la actitud
natural, es decir, se evita la epojé (Husserl), la duda sobre la
realidad de las cosas. Los actores buscan repertorios normales
de interaccion y tienen una serie de estrategias para lograrlo.
Esta capacidad adaptativa ante las interacciones contingentes es
central para comprender la relacién entre orden y cambio social,
no ya proveniente de las estructuras sino construida y mantenida
a través de las relaciones cara a cara.
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Sumandole el elemento del poder a la idea de la actitud
natural, Pierre Bourdieu propone el concepto de violencia simbo-
lica; es a través de ella que lo arbitrario se naturaliza o aparece
como “asi es la vida”. De acuerdo con las posiciones sociales las
practicas reproducen la diferencia, aceptando la propia posicion
como normal. En las sociedades multiculturales como las de
América Latina (pero también en las sociedades mas homogé-
neas estratificadas por clase, edad, género, gremio, etcétera)
resulta més que necesario hablar de corporalidades (en plural),
organizadas bajo un codigo compartido de interaccion con los
otros que en ciertas situaciones nos son diferentes y en otras
nos hacen sentir parte de algo mayor, pero que mantiene siempre
la diferencia. Asi, la corporalidad se aprende, se practica y natu-
raliza a la cultura; su repeticion la vuelve habitual y natural,
imperceptible, “normal”. Si llevamos esta tesis al plano de la
dimension corporal podemos pensar a la corporalidad como la re-
peticion de las formas de interaccion, o la actitud natural del
cuerpo.

Por el contrario, el performance es la situacién contingente,
la forma de interaccion corporal inesperada a la que los actores
responden con estrategias para reconstruir la normalidad del
mundo de la vida. El concepto de performance sigue siendo
problematico, pero muy util para los estudios de lo corporal
desde la sociologia. Uno de sus problemas es que tiene conno-
taciones diferentes en espanol que en inglés (su idioma original),
pues esté reducido en el primero a su acepcion artistica, mien-
tras que en el segundo se puede referir tanto a un partido de
futbol como a una boda. Lo utilizo porque no encuentro un
concepto igual en nuestra lengua que nos permita referirnos a
las formas de interaccion corporal que: 1) dibujan una linea muy
clara entre los ejecutantes y la audiencia (Singer, 1972); 2) son
reflexivas y liminales (Gennep, 1969; Turner, 1988); 3) se viven
como momentos de alta intensidad y conciencia corporal (Ness,
1992; Gumbrecht, 2004); y 4) si parecen auténticas tienen una
alta efectividad comunicativa (Alexander, 2004).
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El antropdlogo Milton Singer desarroll6 el concepto de perfor-
mance culturalcomo una herramienta metodologica en su estudio
sobre las tradiciones y lo defini6 como: “Las partes elementales
de la cultura y las unidades dltimas de observacion. Cada uno
tiene una temporalidad delimitada, o por lo menos un comienzo y
un fin, un programa organizado de actividades, un conjunto de
ejecutantes, una audiencia, y un lugar y ocasion para el perfor-
mance” (Singer, 1972: 71). Estas acciones bien delimitadas
pueden leerse, para Singer, como “capsulas de significado”. El
limite del enfoque de Singer consiste en que el investigador siempre
esta en el lado de la audiencia, al ver el performance como un
texto reflejado legible desde el exterior.

Victor Turner, al cambiar el paradigma antropolégico moviendo
el foco de estudio de las estructuras hacia los procesos introdujo
esa mirada interior ausente en la propuesta de Singer, y senal6d
que el performance no sélo refleja sino también, y sobre todo, es
reflexivo y liminal: “El hombre es un animal autoperformativo, y
sus performances son en cierta forma reflexivos; en su ejecucion
se revela a si mismo. Esto puede darse de dos maneras: el actor
puede llegar a conocerse mejor a través de su actuacion, o un
conjunto de seres humanos puede llegar a conocerse mejor a
través de la observacion y/o participacion en performances gene-
rados y presentados por otro grupo de seres humanos” (Turner,
1988: 81).

Esta reflexividad es particular porque es consecuencia de la
percepcion y no de la interpretacion. Ello ocurre cuando se llega,
a través de la participacion (ejecutantes) o de la observacion
(publico), a un estado que Hans Ulrich Gumbrecht (2004) llama
momentos de intensidad. Son momentos de experiencia fisica
extrema cuando perdemos el control (mental) por un momento.
En esa pérdida de conciencia plena y de intensidad corporal
reside su caracter liminal. Arnold van Gennep (1969), en su
clasificacion de los ritos, observo esta caracteristica del perfor-
manceyy la describié como una forma procesual tripartita, donde
los miembros de un grupo son separados de la vida cotidiana,
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colocados en un limbo, y después retornados, cambiados en al-
gun sentido, a la vida mundana.

En esos momentos de extraordinaria intensidad producidos al
entrar en las practicas en las que impera la accién corporal sobre
la racional, paradéjicamente nos volvemos mas conscientes de
nuestra existencia corporal una vez terminada esa accion. La
conciencia del cuerpo sucede cuando se privilegia la percepcion
(y no la interpretacion), la cual es efimera y solamente provee de
distinciones factuales/temporales (Luhmann, 2000: 5). Por lo
tanto, el performance pone de manifiesto “la experiencia momento-
a-momento de estar fisicamente vivo” (Ness, 1992: 3). Exalta la
sensacion de vitalidad cuando se participa en o se observan
acciones placenteras, y la de fragilidad cuando la intensidad del
momento no es de placer sino de riesgo. Ambas, vitalidad y fragi-
lidad, son emociones inseparables de la conciencia de estar vivo.

El tema se torna aln mas complejo con la introduccién de los
medios masivos de comunicacion. Podemos tener momentos
de intensidad corporal sin la necesidad de estar presentes en el
performance. La transmision y reproduccion de performances
de manera atemporal o virtual por medio de la televisidn, la
radio y las grabaciones de audio y video multiplican las posibili-
dades de tener momentos de intensidad sin la necesidad de
participar presencialmente en ellos. Jeffrey Alexander aborda
este tema cuando propone al performance como concepto
alternativo multidimensional para el estudio de la materialidad de
las préacticas sociales (Alexander, 2004: 527). Su interés central
radica en comprender como es que en las sociedades complejas
se logra la transmision de significados a través de performances
sociales “de-fusionados”, es decir, en los cuales el guion, el actor
y la audiencia no se encuentran en un solo lugar ni comparten
una cultura Unica “fusionada”, como ocurria en el performance
ritual (caracteristico de las sociedades tradicionales). Asi, para
Alexander, el elemento central para la fusién efectiva de la comu-
nicacion a través del performance es la autenticidad, la cual
radica en “la habilidad [del actor] para producir identificacion
psicologica y extension cultural” (Alexander, 2004: 547). Sin
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embargo, si bien da cuenta de que la virtud del performance
sobre el texto es que “cobra vida”, Alexander no analiza la iden-
tificacion corporal —sino la psicol6gica— como prerrequisito para
la extensidn cultural. Los estudiosos del performance y de las
audiencias han llamado a esta identificacion corporal empatia
kinestética, la cual se vive tanto en los performances vivenciales
como a través de la pantalla o de un reproductor (Wood, 2010),
y esta mediada en mayor medida por la percepcion que por la
interpretacion del publico sobre el acto.

Todas estas caracteristicas —reflexividad, liminalidad, inten-
sidad corporal y efectividad comunicativa— hacen del perfor-
mance un buen candidato para ser utilizado como una técnica
del cuerpo que genera cambios acelerados. En este marco, la
materialidad del cuerpo puede ser entonces un elemento de
analisis del estudio de la corporalidad y del performance en dos
sentidos: 1) como imagen, leida y utilizada por los individuos en
el curso de la interaccién o el performance; y 2) como frontera
palpable y mensurable de las distancias y las formas en que los
individuos interactuamos entre nosotros y con los objetos del
mundo en la corporalidad. Ambos aspectos, imagen y frontera,
son observables para el trabajo empirico, y una guia para conocer
las implicaciones de la dimensién biolégica de lo social, particu-
larmente en: 1) las relaciones sociales y la afectividad y, como
consecuencia, en 2) las estructuras sociales y no ya en la materia
0 en “el cuerpo” mismo.

CORPORALIDAD Y PERFORMANCE
EN ESTADOS DE EXCEPCION

El performance social, entendido como la presentacion de un
grupo ante un publico generando momentos de intensidad corporal
para la entrega de mensajes —fusionados o de-fusionados— y
como la promocion de cambios en la corporalidad relacionados
con su naturaleza liminal, puede leerse en la agenda de comu-
nicacion del narcotrafico hoy tanto en México como en Colombia.
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Esta ultima nacion lleva ya seis décadas viviendo este tipo de
performances; para México es algo mas nuevo. Empezamos a
experimentar una corporalidad atemorizada, que aisla y duele.
Es en este tipo de violencia que, como imagen, el cuerpo se vuelve
mensaje: es mutilado, quemado, degollado, y cobra un significado
que pone en evidencia la fragilidad de la vida y su violentabi-
lidad. Como frontera, cobra una distancia generada por el miedo
y ello tiene multiples implicaciones para las relaciones y estruc-
turas sociales en todos sus dmbitos.

EL CUERPO COMO IMAGEN.
Los PERFORMANCES DEL CRIMEN ORGANIZADO

Una practica no poco comun en los pueblos y barrios colom-
bianos son las llamadas “limpiezas sociales”. Grupos paramili-
tares® entran a la comunidad y aniquilan a todo aquel que
consideren fuera del orden “normal”, a todo aquel que “ensucie”
ala sociedad. Con ello se refieren no soélo a posibles guerrilleros,
narcotraficantes o criminales, sino también a prostitutas, nifios
en situacion de calle, homosexuales, adictos, jovenes ruidosos o
deudores. Los “desechables” los llaman en Colombia los grupos
paramilitares; “indeseables” es el nombre con que se les ha
bautizado en México.

La Familia Michoacana anunci6é en su primer mensaje el 6
de septiembre de 2006 que: “La Familia no mata por paga. No
mata mujeres, no mata inocentes, s6lo muere quien debe morir,
sépalo toda la gente; esto es justicia divina” (Rio Doce, 2010: 2).

Ambos paises estan viviendo este tipo de “limpieza” perfor-
mativa que esté ligada a la toma de pueblos y territorios y a la
transmision y difusion de sus actividades a nivel nacional (y en

5 A pesar de que las Autodefensas Unidas de Colombia (coalicion de grupos parami-
litares agrupada en 1997) comenzaron su proceso de desmovilizacion en 2005, al-
rededor de 82 nuevos grupos paramilitares se han constituido con la incorporacion
de sus ex miembros (con la diferencia de que no tienen como objetivo exterminar a
la guerrilla sino Unicamente expandir los territorios de los distintos carteles).
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algunos casos internacional) por medio de la televisién y la
prensa. Estos grupos entran y hacen la “toma” de un pueblo o
un barrio,® lo que “es en gran medida un acto simbdlico en el
teatro que es la guerra’ (Taussig, 2005: 63). La “toma” se
prepara, se anuncia y se ejecuta. Dias antes de realizarla para
dar inicio a la “limpieza”, la lista de personas que seran asesi-
nadas se pega en varios puntos del pueblo, en el mercado, en
los postes, en la plaza publica, como si fuera la cartelera del
evento. No hay sorpresa, la informacién es muy clara, avisada y
logra su objetivo: genera miedo, aisla a la comunidad y pone en
evidencia su impotencia. La “toma” puede llegar a ser tan performa-
tiva como la siguiente, consignada y narrada por Taussig: los paras
llegan ala comunidad, la convocan a asamblea, prenden una laptop
y van “pasando lista”. Los que dicen “presente” son separados y
asesinados.

En el caso de México, acontecimientos recientes de violencia
y comunicaciéon generados por el crimen organizado empiezan a
tener este tinte performativo que no sélo es factico sino también,
y sobre todo, comunicativo. Los tiroteos indiscriminados en lugares
publicos; la presentacidn de La Familia Michoacana en 2006 arro-
jando cinco cabezas a la pista de un salén de baile en Uruapan
(Rio Doce, 2010), o la colocaciéon de decapitados en un centro
comercial en Acapulco en 2011 (Covarrubias, 2011) se vuelven
performances que comunican un mensaje y ejecutan un acto
lleno de significado y de intensidad corporal para su “audiencia”.
Por supuesto, con ello no quiero decir que sea una representa-
cion de la realidad y no la realidad misma, ni que la finalidad de
sus actores no siga una logica de poder, territorio y dinero sino
una puramente expresiva 0 comunicativa; lo que quiero decir es
que, como “cépsulas de significado” dejan en pocos minutos una
informacién muy clara y vivida por todos —presencial o mediati-
camente— que cambia el curso de la convivencia y de las rela-
ciones sociales en general.

& Las “tomas” y este tipo de violencia en Colombia han provocado el desplazamiento
forzado de 4.5 millones de personas, convirtiéndolo en el pais con mas desplazados
en el mundo (Justice for Colombia, 2010).
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La aparicién de este tipo de ejecuciones y mensajes por
medio del cuerpo asesinado coincide, en México, con la incorpo-
racion de grupos de ex militares a las células de sicarios de los
carteles’ (Arzt et al, 2010). Las técnicas de terror psicoldgico
que ellos introducen a través de los cuerpos de los ejecutados
llevan un mensaje diferente. No sélo son “ajustes de cuentas”
—que antes se arreglaban con un simple tiro—, sino imagenes
que provocan el terror a la muerte deshumanizada y al profundo
dolor que puede generar a la familia y a los conocidos de la
victima. La persona es reducida a un cuerpo indeseable y elimi-
nable; a un cuerpo sin historia, sin relaciones, sin emociones y
sobre cuya vida se puede decidir. En estos contextos: “El cuerpo
del hombre ha perdido su dimension sacra [...]. El cuerpo espiri-
tual ya no existe: sélo percibimos su dimension material, que por
ser perecedera ha llegado también a tornarse perversamente
desechable, asesinable” (Restrepo, 2007: 1).

Es ahi donde la materialidad del cuerpo como imagen cobra
un significado distinto; no es sélo ya un muerto, sino carne. Las
practicas de desmembrar; decapitar; cambiar el orden de los
organos y de las partes; cocer ojos y boca; o borrar la identidad
con acido deshumanizan profundamente a la persona. Tanto en
Colombia como en México el lenguaje utilizado popularmente
para referirse a estas practicas hace referencia a animales; por
medio de metéaforas, la victima es faunalizada (Uribe, 2004: 94).
En Colombia, durante La Violencia, los escuadrones de la muerte
llevaban nombres de pajaros rapaces y a las victimas se les
asemejaba a presas o0 a animales comestibles, como las gallinas.
Los utensilios para “desorganizar” el cuerpo eran los mismos que
utilizaban los carniceros, y son los mismos que se usan para
partir la carne y hacer lo que en México metaféricamente se
llama hoy “pozole”: cuerpos disueltos en barriles de acido. “La
aplicacion de tecnologias de terror y el uso de procedimientos
semanticos convierten a las personas en cuerpos destructibles

7 Osiel Cardenas Guillén, del Cartel del Golfo, crea a los Zetas mediante la cooptacion
de un grupo de élite de las Fuerzas Armadas entrenado en la lucha antidrogas y la
contrainsurgencia.
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y consumibles” (Uribe, 2004: 94-95) y, agregaria, en mensajes.
Porque esta destructibilidad no va dirigida sélo a la victima y a
su familia; se buscan formas de ejecucion y manipulacion del
cuerpo lo suficientemente abominables como para salir en las
noticias televisivas y en fotografias en todos los periédicos del
pais. Si fueran ejecuciones comunes (muertos a tiros como
acostumbraban los viejos grupos criminales)® se convertirian en
cifras 0 en notas escritas. No, el mensaje tiene que ser estreme-
cedor, visiblemente atroz, televisable y, asi, llegar a todos los
hogares, a todos los cérteles, a todos los empresarios y a todos
los politicos; para con ello generar verdadera empatia kinesté-
tica. En México, a principios de 2009 se habian contabilizado ya
530 narcomantas (Arzt et al., 2010: 46) —entiéndase cuerpos
hechos mensaje en su mayoria— socializadas por los medios de
comunicacién masiva al resto de la poblacion.

Los periodistas se encuentran en una verdadera encruci-
jada: por un lado, comunicar los hechos de manera transpa-
rente es su principal objetivo pero, al transmitir los narcomensajes
se ponen al servicio de los grupos del crimen organizado los
cuales, ademas, son los principales asesinos de periodistas
(Arzt et al., 2010: 48). Esta misma situacion llevé a 35 directores
de medios colombianos a firmar en 1999 al Acuerdo por la
discrecion, tratando de conciliar el derecho a la informacién con
una practica periodistica que no sirviera de vehiculo mediatico
a los intereses de los agresores. Afirman que “estableceremos
criterios de difusién y publicacion de las imagenes y fotografias
que puedan generar repulsion en el publico, contagio con la
violencia o indiferencia ante ésta” (en Arzt et al., 2010: 59). El
mismo pacto fue firmado en México en 2011 por cincuenta
medios de comunicacién como medida para no convertirse en
“voceros involuntarios” del crimen organizado, no propagar ima-
genes de terror y no interferir en operativos con cobertura injus-

8 Lasreglas de los viejos grupos criminales, como los encabezados por Félix Gallardo
o Ernesto Fonseca, se caracterizaban por las “zonas de influencia definidas, el res-
peto a las familias de los miembros de las organizaciones criminales y a la ciudada-
nia, asi como [por el] uso acotado de violencia” (Arzt, 2010: 44).
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tificada. M&s alla de la polémica que el Acuerdo parala Cobertura
de la Violencia desperté por estar enmarcado en Iniciativa
México y por su cercania con el Ejecutivo (poniendo en duda su
conciliacién con el derecho a la informacion), no deja de ser una
reaccion concertada ante el hecho de que no hay mejor mensaje
de terror que el propio cuerpo.

EL CUERPO COMO FRONTERA.
NUEVAS CORPORALIDADES A RAIZ DE LA VIOLENCIA

En los estados que concentran el mayor nUmero de asesinatos
relacionados con el crimen organizado, como lo son Sinaloa,
Chihuahua, Guerrero, Durango y Baja California, y reciente-
mente Michoacan —en ese orden por su tasa de homicidios
dolosos (Instituto Ciudadano de Estudios sobre Inseguridad,
2008)—, la posibilidad de ser victima u observador del dolor y la
muerte es explicita. Esto cambia por completo las formas de
convivencia. El orden social se basa ya no en la seguridad de lo
continuo sino en la conviccion de que lo critico aparecera; lo habi-
tual seré suplantado por lo inesperado y, como lo describe Ana
Maria Ochoa, antrop6loga colombiana, para referirse a su pais,
“el estado de excepcidn es la regla” (Ochoa, 2004: 1). Estar
bailando y ver cdmo lanzan cabezas a la pista como si fueran
objetos; estar jugando futbol y escuchar y sentir tiros hacia la
cancha; o presenciar la toma de una comunidad son momentos
de intensidad que alteran por completo el orden, lo esperado y la
seguridad de estar vivo. Son performances involuntarios e ineludi-
bles donde los ciudadanos son el publico, en el mejor de los casos.

Ana Maria Ochoa observa que la corporalidad en Colombia
ha sufrido, a raiz de los que llamamos performances del narco-
trafico, un “encierro fisico y emocional” (Ochoa, 2003: 168). Las
practicas de participacion y comunicacién se ven temporal o
definitivamente interrumpidas y el encierro se convierte en la
nueva forma (o su ausencia) de convivialidad. Si bien es verdad
que la vida en las urbes se ha caracterizado por un mayor indivi-
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dualismo y por la desaparicion paulatina de las actividades co-
lectivas de identificacion territorial, suplantadas ahora por un
anonimato buscado, la diferencia con el encierro que nos impone
el miedo consiste en que éste no es, en lo absoluto, voluntario.

La materialidad del cuerpo como frontera se distancia, genera
desconfianza y aislamiento. Ello, por supuesto, tiene consecuen-
cias en las relaciones sociales y en la configuracion econdmica
y cultural de las ciudades y los pueblos. Sélo en Ciudad Juarez
se han cerrado diez mil comercios y méas de 230 mil habitantes
han emigrado (Turati, 2010: 16). No obstante, muchos otros habi-
tantes de alli y otros puntos donde se concentra la violencia se
quedan y buscan distintas alternativas para sobrevivir, combatir
y/o criticar el estado de excepcion. Ante el encierro, encuentro
gue se empiezan a dibujar tres alternativas o técnicas corporales
que trabajan por el restablecimiento del orden social y de la
corporalidad, de la “normalidad”, para asi salir de ese estado de
excepcion.

La primera alternativa corporal que busca la normalidad dentro
de la crisis es el autocuidado. Dentro de esta estrategia, la corpo-
ralidad se mantiene en el encierro, aunque trabaja por su segu-
ridad, su salud y su bienestar individual y familiar. La segunda
alternativa es la regeneracion de la convivialidad a través de
practicas de encuentro y goce. En esta practica, en cambio, la
corporalidad arriesga la seguridad individual y busca formas de
interaccion corporal que generen confianza y rehumanicen al
cuerpo; principalmente se trata de proyectos artisticos y depor-
tivos que tienen como poblacién objetivo a los nifios y jovenes
con la esperanza de prevenir su involucramiento en los grupos
del crimen organizado. La tercera opcion es la autodefensa, y se
mueve en la misma légica del cuerpo como mensaje, aunque
aqui el mensaje va de regreso; los linchamientos y el pago a
paramilitares para defender territorios son el mejor ejemplo.

La alternativa ciudadana del autocuidado genera una profun-
dizacién del aislamiento, pero encuentra estrategias para conti-
nuarviviendo la cotidianidad, rodeando o evitando la confrontacién
directa con la violencia. La salud, el deporte, la fuerzay los valores
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personales se exacerban; se amplia el “espacio interior” a costa
de la movilidad en el espacio social, el compartido; y se promueve
la impresion de que el cuerpo es “una isla de seguridad” (Shilling,
1993: 5). Se construye un cuerpo-territorio y, cerrando bien los
0jos, la gente puede generar territorios personales, méviles. Esta
respuesta al performance de la violencia, al enfocarse en el
trabajo personal, individualiza su solucion, asumiendo que la
suma de los “territorios individuales seguros”, sanos, con valores,
se transformard poco a poco en una tierra pacifica entera. En
Colombia podemos acercarnos a esta alternativa en “Mi cuerpo,
territorio seguro”, programa del Ministerio de Salud sobre educa-
cion sexual y reproductiva.

La segunda ruta para seguir conviviendo bajo regimenes de
violencia es buscar construir formas de corporalidad que resta-
blezcan la humanizacién de la convivialidad. Si el performance
de la violencia reduce a la persona a su dimensién material, la
alternativa debe estar en el rescate del cuerpo espiritual. Este es
el fundamento de los proyectos artisticos que con estrategias
creativas invitan a la gente a reencontrarse, a tocarse y a expresar
sus sentimientos. Lo que buscan es romper el encierro a través
del poder comunicativo y participativo de las artes y de las activi-
dades recreativas en general (incluidas las deportivas y las tradi-
cionales). En México estan naciendo varias iniciativas enfocadas
en este trabajo colectivo de reencuentro. Por ejemplo, el programa
“RedeseArte Cultura de Paz” del Consorcio Internacional Arte y
Escuela A. C., desarrollado en Ciudad Juarez, tiene como funda-
mento que:

La educacion artistica pertinente, dentro o fuera del aula, puede contri-
buir al desarrollo de competencias fundamentales no so6lo de caracter
socioafectivo, emocionales, de autorreconocimiento y confianza en si
mismo, sino también a trabajar en equipo, a respetar, a construir y a
encontrar soluciones diversas, a sentirse comodo con la incertidumbre,
a valorar el cambio y a construir su espacio personal e intervenir en el
espacio social de manera respetuosa pero efectiva (ConArte, 2011: 6,
cursivas afiadidas).
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En Colombia, el Colegio del Cuerpo ensefia bajo el mismo
principio danza contemporanea a nifios y jovenes de barrios
marginales de Cartagena. Su director expresa que “el alma de
Colombia esta enferma y la solucién a nuestros problemas no
es politica ni econdmica; necesitamos una recuperacion espiri-
tual” (Restrepo, 2003: 1).

La tercera respuesta en términos de corporalidad es la autode-
fensa comunitaria. En este caso la estrategia es completamente
opuesta a la anterior: la comunidad decide también sobre la vida-
cuerpo de los violadores, ladrones, secuestradores, asesinos,
etcétera. Mandan el mensaje de vuelta, por un lado al gobierno,
por su incapacidad de ofrecer seguridad a la ciudadania vy, por el
otro, a las organizaciones criminales para avisarles que el terri-
torio ya no esta abierto para ellos. El cuerpo (del otro) sigue siendo
reducido a su dimension material. “Si la situacion en Juarez no se
soluciona se va a dar una guerra civil, y la gente empezara a
hacerse justicia por su propia mano”, declaré José Luis Aguirre, el
primer periodista mexicano en recibir asilo politico en Estados
Unidos (Turati, 2010: 17). Tierras Coloradas, municipio de El
Mezquital, Durango, opt6é por esta via cuando los més de 200
tepehuanos que lo habitan expulsaron a los hombres que mataron
a balazos a dos habitantes de la comunidad en su propio territorio.
Esto sucedio el 28 de diciembre de 2010; dos semanas después
un comando de sesenta hombres armados regres6 y quemo
cuarenta casas, 27 vehiculos y una escuela (Maldonado, 2011: 9).
Afortunadamente, el pueblo escuché el rumor de la represalia, del
performance que se estaba preparando, y huy6 antes de lallegada
de los sicarios; no hubo muertos, sélo desplazados.

CONCLUSIONES

Tanto los performances que promueven el miedo y la desarticu-
lacién del tejido social, como las respuestas ciudadanas que
buscan restablecer la corporalidad como estado de normalidad,
tienen como herramienta (en el sentido de Mauss) al propio
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cuerpo. Que las estrategias para fracturar o restablecer el orden
social en contextos de violencia estén focalizadas en la dimen-
sion corporal no es nuevo; es en épocas de guerra cuando la
vitalidad se exacerba a partir de que su pérdida se vuelve una
posibilidad mas visible y cercana. La falta de seguridad acentta
la necesidad de mantenernos con vida, y con ello las politicas y
los proyectos relacionados con ella, sobre todo desde la salud
(dimension fisica) y las artes (dimensidn emocional), entran en
juego con mayor auge. Una estrategia comun practicada por
distintos gobiernos de Estados en guerra ha sido enfatizar la
importancia de la salud y de la condicién fisica (Shilling, 1993: 1).
Al ser incapaces de asegurar su integridad a los ciudadanos,
los gobiernos delegan la responsabilidad sobre su cuidado a los
individuos: se promueve la creacidn de regimenes individuales
de autocuidado y el cuerpo simula ser un lugar seguro.

Ahora bien, las alternativas corporales para el reestableci-
miento de la convivialidad y el orden social son aproximaciones
con una limitacion muy importante: que lo social no es la suma de
los individuos. Enfocarse en la curacidn, en el cuidado de la
salud, o en promover la busqueda del “espacio interior” o la exter-
minacidén de los cuerpos “indeseables” son todas soluciones
reduccionistas de un problema estructural. Este reduccionismo
se asemeja incluso al determinismo biol6gico ya superado, pues
asume que el cuerpo socialmente construido (mas sano, mas
humano, mas artista, etcétera) puede ser determinante de las
estructuras y las normas sociales. Se busca construir orden a
partir del cuerpo y aunque su “naturaleza” ya no provenga de la
informacion genética sino del performance, el atributo para cons-
truir algo mayor sigue siendo el mismo.

Altener presente esta reduccion, se torna necesario entender
que las aproximaciones, ya sean tedricas o politicas, a la corpo-
ralidad sélo son un plano de abstraccion particular que no puede
aislarse del resto de la realidad social, que es multidimensional.
Desde este plano podemos leer en el curso de las interacciones:
1) al cuerpo como imagen, particularmente como referente del
performance;y 2) al cuerpo como frontera, elemento que influye
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en la corporalidad de cualquier sociedad. Para captar estos dos
elementos de la distincién performance-corporalidad que componen
este plano el trabajo empirico se vuelve ineludible. Lo interesante
de la interseccidn de este plano con otros es que a partir de esta
observacion de la dimensioén material de la interaccién podemos
entender los cambios que ésta genera en las estructuras econé-
micas, sociales y culturales. Sin hacer este ejercicio corremos el
riesgo de generar “burbujas de esperanza” (Ochoa, 2003); de
hacer denuncias silenciosas que requieren de acciones en otros
ambitos; y de naturalizar las soluciones a los problemas sociales.

BIBLIOGRAFIA

Alexander, Jeffrey C.
2004 “Cultural Pragmatics: Social Performance between
Ritual and Strategy”, Sociological Theory, vol. 22,
num. 4, pp. 527-573.
Arzt, Sigrid et al.
2010 “Violencia en México: realidades y perspectivas”, Istor,
num. 42, Centro de Investigacion y Docencia Econo-
micas, México, D. F., pp. 41-59.
Butler, Judith
1993 Bodies that Matter: on the Discursive Limits of Sex,
Routledge, Nueva York y Londres.
1990 Gender Trouble: Feminism and the Subversion of
Identity, Routledge, Nueva York.
ConArte
2011  “RedeseArte Cultura de Paz, Ciudad Juarez”, en www.
conarte.com.mx, México.
Connell, R. W.
1995 Masculinities, Polity, Cambridge.
Covarrubias, Adriana
2011 “Hallan a 15 decapitados en Acapulco”, El Universal,
8 de enero, México.



CORPORALIDAD Y PERFORMANCE EN CONTEXTOS DE VIOLENCIA 91

Csordas, Thomas J., editor
1994 Embodiment and Experience. The Existential Ground
of Culture and Self, Cambridge University Press, Cam-
bridge.
Del Sarto, Ana
2005 “The 1980s: Foundations of Latin American Cultural
Studies”, en Ana del Sarto et al (eds.), The Latin
American Cultural Studies Reader, Duke University
Press, Durham y Londres.
Foucault, Michel
1976  The History of Sexuality, vol. 1, “The Will to Knowledge”,
Penguin Books, Londres.
Garcia Canclini, Néstor
1995 Consumidores y ciudadanos. Conflictos multicultu-
rales de la globalizacion, Grijalbo, México, D. F.
Gennep, Arnold van
1969 The Rites of Passage, University of Chicago Press,
Chicago.
Goffman, Erving
1969 The Presentation of Self in Everyday Life, Penguin
Books, Harmonsworth.
Gumbrecht, Hans Ulrich
2004  Production of Presence. What Meaning Cannot Convey,
Stanford University Press, Stanford.
Hennessy, Rosemary
2000 Profit and Pleasure. Sexual Identities in Late Capita-
lism, Routledge, Nueva York y Londres.
Instituto Ciudadano de Estudios sobre la Inseguridad
2008 “Sexta Encuesta Nacional de Inseguridad”, en www.
icesi.org.mx, México, D. F.
Justice for Colombia
2010 “un, uk say Colombia has over 4 million refugees”, en
www.justiceforcolombia.org, Londres.
Le Breton, David
1995 Antropologia del cuerpo y modernidad, Nueva Vision,
Buenos Aires.



92 Soria Deveaux DURAN

Luhmann, Niklas
2000 Atrtas a Social System, Stanford University Press, Stan-
ford.
Maldonado, Saul
2011 “Arrasan sesenta pistoleros la comunidad indigena de
Tierras Coloradas, Durango”, La Jornada, 13 de enero
de 2011, México D. F., p. 9.
Mauss, Marcel
2006 Techniques, Technology and Civilization, Durkheim
Press, Berghahn Books, Nueva York y Oxford.
Moi, Toril
2001  What is a Woman? and Other Essays, Oxford Univer-
sity Press, Oxford.
Ness, Sally Ann
1992  Body, Movement, and Culture: Kinesthetic and Visual
Symbolism in a Philippine Community, University of
Pennsylvania Press, Filadelfia.
Ochoa, Ana Maria
2004 “Sobre el estado de excepcidén como cotidianidad: cultura
y violencia en Colombia”, en Alejandro Grimson, La
cultura en las crisis latinoamericanas, Consejo Lati-
noamericano de Ciencias Sociales, Buenos Aires.
2003 Entre los deseos y los derechos. Un ensayo critico sobre
politicas culturales, Instituto Colombiano de Antropo-
logia e Historia, Bogota.
Restrepo, Alvaro
2007 “El Colegio del Cuerpo: 10 afios. La edad de la
cosecha”, publicado en www.elcolegiodelcuerpo.org,
Cartagena de Indias.
2003 “Recuperar la memoria”, Semana, 24 de noviembre de
2003, Bogota.
Rio Doce
2010 “Violencia y narcotréafico”, 20 de julio de 2010, México.
Shilling, Chris
1993  The Body and Social Theory. Theory, Culture and Society,
Sage, Londres.



CORPORALIDAD Y PERFORMANCE EN CONTEXTOS DE VIOLENCIA 93

Simmel, Georg
2001  Elindividuo y la libertad. Ensayos de critica de la cultura,
Ediciones Peninsula, Barcelona.
Singer, Milton
1972 When a Great Tradition Modernizes. An Anthropolo-
gical Approach to Indian Civilizations, Pall Mall Press,
Londres.
Taussig, Michael
2005 Lawinalawless Land: Diary of a “Limpieza”in Colombia,
University of Chicago Press, Chicago y Londres.
Turati, Marcela
2010 “Donde el narco manda...”, Proceso, num. 1769, México
D. F, pp. 15-18.
Turner, Bryan S.
1989 Elcuempo y la sociedad. Exploraciones en teoria social,
Fondo de Cultura Econémica. México, D. F.
Turner, Terence
1994 “Bodies and Anti-bodies: Flesh and Fetish in Contem-
porary Social Theory”, en Thomas J. Csordas, Embodi-
ment and Experience. The Existential Ground of Culture
and Self, Cambridge University Press, Cambridge.
Turner, Victor
1988 The Anthropology of Performance, pas Publications,
Nueva York.
Uribe, Maria Victoria
2004 “Dismembering and Expelling: Semantics of Political
Terror in Colombia”, Public Culture, nUm. 16, pp. 79-96.
Velediaz, Juan
2008 “El lenguaje del narco”, El Universal, 26 de julio de
2008, México, D. F.
Wood, Karen
2010 “An Investigation into Audiences’ Televisual Expe-
rience of Strictly Come Dancing”, Participations. Journal
of Audience and Reception Studies, vol. 7, nim. 2,
pp. 1-30.



